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童话成人形象的历史演变及其现代走向
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[摘　要 ] 在童话世界里 , 成人形象以其特殊的角色含义 , 架设儿童与成人童年生命形态互通的桥梁 , 通过童

话成人形象身份演变的历史梳理 , 可以透视童话的艺术发展脉络和现代价值取向。现代童话所塑造的许多富

有童年守望意识的成人形象 , 传达出作家对当代儿童的现实关怀以及对美好童年的真诚捍卫。

[关键词 ] 童话;成人形象;历史演变;现代走向

中图分类号:I207.8　文献标识码:A　文章编号:1008-7958 (2007)01-0010-04

HistoryEvolutionandtheModernOrientationofAdultImagesinFairyTales

QIANShu-ying
(HumanitiesCollege, ZhejiangNormalUniversity, ZhejiangJinhua321004, China)

Abstract:Infairytalesadultimagesbridgethegapbetweenthelivingspiritsofchildrenandadultswiththespecial
characterimplications.Wecanfindthedevelopingclueandmodernorientationoffairytalesfromthehistoryevolu-
tionoftheadultimages.Manyadultimagesinmodernfairytalesshowthewriters'strongconsciousnesstofocuson
therealityofcontemporarychildrenandtosafeguardhumanschildhood.
Keywords:fairytales;adultimage;historyevolution;modernorientation

　　童话从民间孕育而生 , 这一孕育阶段是漫长
的 , 即使从通常认为是真正意义上的儿童文学诞生
标志的沙尔 · 贝洛的童话集 《鹅妈妈的故事 》
(1697年)算起 , 童话也已经走过了整整 3个世纪

的时间旅途。当代童话改变了传统的叙述模式 , 不

再简单地以 “在很久很久以前” 开始故事的讲述 ,
也不再仅仅以 “从此 , 王子和公主幸福地生活在
一起” 大团圆收场 , 王子变成了住在楼顶上的
“卡尔松”, 公主变成了 “长袜子皮皮” , 而拥有魔
法的仙子、 女巫则因为现代文明的无情挤压 , 开始
表现出弱势群体的伤感和惆怅 , 成为作家同情哀怜
的对象。可见 , 随着时代的变迁 , 童话在外部环境
的影响下经历着自身艺术特征的变化 , 伴随这一系
列的转变 , 童话人物也受到了某种隐性的震荡 , 开
始遭遇不同的命运。而成人形象在这一演化进程中
显示出极其微妙的历史变迁。本文试图透过童话成
人形象身份演变的历史梳理 , 从一个全新的视角出
发 , 把握童话的艺术发展流程和现代价值取向。

一、 民间广场上的自在舞者

“一想起童话 , 首先浮现在眼前的便是王子和
公主、 国王和王后、 猪倌和放鹅姑娘 、 森林、 马 、

龙 、 狼和巫婆、 宫殿和塔楼、 太阳、 月亮和星星等
一系列形象。这些光彩夺目和闪闪发亮的形象自始
至终留在我们的记忆中。” [ 1]麦克斯·吕蒂这一说法
代表了人们对童话的比较一致的原初印象。童话包
含了世间的一切可能性 , 以其令人振奋的方式直指

人类的原初愿望。童话描写神力 、 魔法 , 描写人与
自然的联系 , 描写动植物等一切生物乃至非生物。
但有一点是十分清楚的 , 那就是童话的中心始终是
人。无论是快乐的冒失鬼 , 还是悠闲的懒汉 , 不管
是沉默寡言的苦难姑娘 , 还是铁石心肠的继母 , 无
不表达着人类内心深处对美德的召唤 , 对成熟的企
望 , 最终实现自我超越抵达生命的巅峰。

童话最早萌生于神话和传说 , 它由神话和传说
转变而来的过程 , 也就是由神、 英雄的命运转向普
通人的命运的过程。苏联学者叶·莫·梅列金斯基
认为 , 神话演化为神幻故事 (即童话), 必须经历
很多阶段 , 其中 “神幻人物为常人所取代” 、 “神
幻时期为那种见诸神幻故事的不确定时期所取

代” 、 “对集体境遇的关注转向对个体境遇的关
注” 、 “对宇宙范畴的关注转向对社会范畴的关注”
等特点 , 说明童话的表现对象已经由神话中的英雄
转向了民间大众。[ 2]我们所说的人的命运 , 当然主
要是指成人的命运。童话作为一个被缩小的宇宙 ,
容纳了人们对天地万物的种种体察和认知 , 而这些
体察和认知主要属于掌握生存能力的成年人的心灵

体验。 “童话在其本源意义上是属于民族 、 属于人
类的 , 最早是成人为了自己的需要而创造的。” [ 3]在
文学阐释中 , 儿童是一个被人遗忘的表现群落 , 在
浩如烟海的民间童话故事里 , 真正述说儿童生命的
作品所占的比重极其有限。 在西方 , 有 《小红
帽》、 《大拇指》、 《灰姑娘》、 《白雪公主》, 在中
国则更少 , 《老虎外婆》、 《枣核》、 《李寄斩蛇》



等只是少数中的代表。而且值得注意的是 , 这些儿
童或者表现出机智勇敢的英雄行为 , 具有等同于成
人的能力和使命 , 或者是经受种种历险 , 并在这一
过程中实现成长 , 很快地越过儿童阶段进入成人世
界。的确 , 在只能顾及生存 (温饱)的遥远时代 ,
人类还无法注意孩子倾听童话的特殊需求 , 童话之
所以成为孩子们愉快接受的对象 , 正是因为童话暗
和了孩子的心理特质。

既定的社会因素决定了儿童的地位 , 也因此反
映出最早文学的样式缺乏全面描写儿童的自觉意

识。民间童话主要表现成人现实经验和精神理想 ,
主人公多半是快成年的少年 , 其中还有一些老年
人。比如 《渔夫和金鱼的故事》 和 《纯朴的割草
人》 就比较集中地表现了老人的不同生存状态 ,
反映人在进入老年阶段时所展开的自我分析以及自

我超越的心理活动 , 以个人的现实处境体现普遍意
义上的类群经验。然而这并不意味着 , 成人能够在
早期童话中呈现出它的明晰线条。事实是 , 当我们
试图从这些记忆里挖掘出比较醒目的成人形象的时

候 , 得到的却是一个模糊的印象。我们可以从那么
多的人物中罗列出几种类型:国王、 王后、 王子 、
公主、 樵夫 、 渔夫 、 裁缝、 牧童 、 厨娘、 猎人等 ,
却不能在这一人物的回廊里唤出具体的人名。这说
明 , 民间童话尽管关注的是常人个体意义上的生存
境遇 , 但这些个人往往被赋予一种象征含义 , 他们
代表着整个人类的能力变化 , 象征着人类从非本来
的存在中被拯救出来 , 又回到本来的存在中去。青
蛙王子最后恢复美貌与公主成婚 , 白雪公主死而复
生成为王后 , 老人们在生命的最后阶段获得自省的
超越和智慧的品质 , 这些都是民间童话极其抽象化
的艺术结果。所以 , 即使我们回头找寻成人形象在
民间童话中的原始记载 , 所能抓取的最多是群体映
照的身影 , 至于外在的形象特征和内在的性格特
征 , 也只能是一些雪泥鸿爪似的印迹。童话的人物
塑造本来就是以类型化为其特征的 , 这类型化对应
了童话叙述的模式 , 体现着童话叙述的古老魅力 ,
符合人们的阅读期待和补偿心理 , 直到文学童话的
出现 , 人物的典型化才得以实现。

我们在这里讨论童话成人形象 , 必须相对儿童
形象而言才有意义 , 因为在真正被儿童所拥抱的童
话世界里 , 成人是为儿童而存在的 , 唯其如此 , 成
人形象才可能体现其独特的价值 , 绽放出的特殊光
彩。然而民间童话赖以生存的时代背景注定了这一
理想的实现还遥遥无期。可以这样说 , 民间童话中
的成人形象在相对于儿童形象的范畴内 , 一般只是
作为一种象征意义上的符号而存在 , 父母 (更多
的是继母)是故事主人公离开家庭的第一原动力 ,
他们使孩子走向孤独广袤的森林和幽暗阴冷的城

堡 , 在获得金钱 、 婚姻以及权力的过程中完成个体
自我的成长。这是由民间童话所缔造的母题所决定
的 , 也是因为在最早产生民间童话的年代 , 并无儿
童与成人的明确分野 , 而且更为重要的是 , 当时的
民间艺术表现方式是情节性的 , 是简朴和粗疏的 ,
还未进入塑造人物、 关注个体的艺术发展阶段。由
此看来 , 民间童话中没有对儿童的明确描绘 , 它以
容纳所有事物的气度 , 努力展望整个人类与大自然
的基本形式 , 呈现人类的灵魂 、 精神与命运抗争的
历程 , 体现时代和社会的文化习俗。在这一背景

下 , 成人言说着自我的愿望和理想 , 他们是民间童
话广场上的悠然舞者 , 而不是自觉意义上的儿童生
命的关怀者。

二 、 舞台幕后的启蒙先知

儿童文学的产生依赖于儿童观念的建立 , 依赖
于成人对儿童的理解和关注。儿童的被 “发现”
需要经历一个漫长的过程。从 1658年夸美纽斯出

版第一本儿童教学画册 《世界图解》 直到 1960年

菲力浦·阿利斯的著作 《“儿童” 的诞生》 震动西
方史学界 , 儿童特有的心理 、 情感和精神个性才逐
渐被成人理解和尊重 , 进而成为社会的普遍认识 ,
儿童文学也因此不断冲破传统道德、 习俗的藩篱 ,
让儿童的身心获得一次又一次的解放。当儿童在儿
童文学领域获取了中心的位置 , 成人便以相应的启
蒙者的姿态立身于他们周围。

在沙尔·贝洛和格林兄弟之后 , 童话逐渐从民
间文学的混沌视野里独立出来 , 进入作家创作的自
觉阶段 , 并开始建立自己的艺术地位。早期的创作
童话比较多地因袭民间童话的叙述模式 , 作家们常
常从民间寻求创作灵感与源泉。 18— 19世纪 , 出
现了专为儿童创作的童话作品 , 却总是伴随着强烈
的道德训导的作家主观意识 , 尤以法国童话为胜。
博蒙夫人和塞居尔夫人是其中的两个典型代表 , 她
们的作品带着明显的培养儿童美好情操的倾向 , 情
节设置的主要目的是为了小主人公获得高尚道德 ,

关键时刻出现的仙女形象 , 则是向他们传授 “至
理箴言”, 使他们坚定信念为获取最后的新生而奋
斗。博蒙夫人的 《美妞和怪兽》 有一个身具法力
的仙女肯定主人公的德行 , 认为她对德行超过外貌
和智力的正确选择终将得到回报;塞居尔夫人的
《小亨利》 中的仁慈仙女则在一开始就为主人公指
引一条千辛万苦地为母亲找寻救命草的道路 , 为的
是炼造主人公美好品德和真挚孝心。这样的童话出
自弥漫着沙龙习气的贵族妇女之手 , 她们把焦点对
准儿童 , 却在道德教化的内核之外裹上一层甜美糖
衣 , 作品中的仙女形象虽是儿童喜闻乐见的对象 ,
却带着明显的世俗气息 , 在一定程度上就是作家个
人理想幻化的产物 , 或者可以说 , 成人角色在这里
被作家塑造成为教育孩子的仙女形象。

安徒生的出现代表着一座新的童话高峰的形

成 , 他真正开启了为孩子而创作的自觉意义上的文
体实践 , 由此获得了人类文学发展史上一个伟大的
里程碑。安徒生童话创作依然保留着民间故事的影
响 , 但已经带上了明显的个人风格 , 并且包含着当
时社会的各种现实成分。安徒生用诗意化的语言和
忧郁性的笔调 , 将人物的心理、 情感和个性气质刻
画得十分细致动人 , 《丑小鸭》、 《海的女儿》、 《坚
定的锡兵》 等创作童话有别于以往的民间童话 ,
开始昭示出童话角色的性格特性。安徒生其实带着
个人经验进入童话创作 , 尽管他发表了为儿童写作
的宣言 , 但还是情不自禁地投注成人的思想和情
绪。我们在 《祖母》、 《母亲》、 《姑妈》、 《柳树下
的梦》、 《影子》 等以成人为描写对象的作品中 ,
分明能够体会到强烈的现实意味和成人心态。在安
徒生童话创作的早期 , 将童话专门定位为 “讲给

孩子们听的故事”, 从那些童话故事中 , 我们能够
搜索到有关成人的描述 , 我们所要考察的对象也主
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要来自于这第一阶段的创作。 《海的女儿》 中的老
祖母是海洋世界里经验和智慧的化身 , 正是她让小
人鱼知晓了人类不灭的灵魂 , 她是人鱼世界里不可
缺少的一个形象代表;《小意达的花儿》 中的小主
人公是通过一个大学生的对话进入花儿的世界的 ,
而这个学生其实就是作家自己的化身;《皇帝的新
装》 最为 “铺张” 地提供了一个成人戏剧化人生
的表演舞台 , 尽管这一故事取材于民间 , 但经过安
徒生的再创作 , 使得人物拥有鲜明的形象 、 真实的
心理和独特的个性 , 那个喜欢搔首弄姿、 爱慕虚荣
的皇帝虽然是作家嘲讽的对象 , 却已经血肉丰满地
站在读者面前 , 给人留下深刻印象 , 成为童话人物
中的一个典型。由此 , 成人开始成为童话王国一个
吸引孩子注目的角色而存在。但是 , 安徒生尽管为
我们提供了大量描写成人的童话文本 , 我们还是难
以找到对应于儿童情状的成人形象 , 也就是说 , 在
那些日趋丰满的成人形体内 , 还不曾散发出符合童
年状态的精神气质 , 不曾获得既拥有人的个性同时
又拥有童话的特性的双重含量。我们所要寻求的目
标是儿童所能理解和感悟的成人角色 , 是与孩子一
起创造童梦的贴心人。

19世纪中后期是一个童话自觉的时代 , 《水孩

子》、 《爱丽丝漫游奇境记》、 《木偶奇遇记》 等经
典童话作品的出现 , 意味着儿童文学开始确立其基
本特质———游戏精神和娱乐功能 , 真正属于儿童的
童话从此产生 , 童话于是艺术登上一个新的台阶 ,
展示出让孩子迷醉的永恒魅力。在这些作品中 , 儿
童主人公是作家倾心刻画 , 也是儿童读者视为知己
的主要对象 , 但这并不妨碍作者在另一角度表现成
人的心灵和世界。查尔斯· 金斯莱的 《水孩子》
用虚实相间 、 充满爱意的笔调 , 为孩子描绘了一片
纯洁、 高尚 、 充满童趣的幻想天地 , 同时传达成人
的信仰和理想———作者带着强烈的宗教色彩刻画
“自作自受” 夫人和 “以己所欲施之于人” 夫人这
两个互为补充的仙女形象 , 旨在让孩子在她们面前
审视自己的灵魂。 《木偶奇遇记》 中也有一位天蓝
色头发仙女伴随着主人公的成长 , 这位仙女其实就
是皮诺乔的妈妈 , 她与老木匠杰佩托一起承担着改
变皮诺乔命运的成人使命。这些仙女型的人物尽管
不具有凡间常态特征 , 却基本上对应了成人角色所
体现的现实意义和价值。

至此 , 当儿童在童话的孩童世界里分享属于他
们自己的梦想和快乐的时候 , 成人形象以一种附属
于儿童的姿态驻守于童话王国的一个边界。他们虽
未获得作为童话主人公的艺术地位 , 但他们已经开
始考虑儿童的成长需要 , 自觉担负起教育启蒙的使
命 , 逐渐从民间生存者的立场转向启蒙者的立场 ,
成为童话成人舞台幕后的潜在先知。

三、 儿童生命里的温暖使者

进入 20世纪 , 儿童文学作家已经全然站在孩
子的立场 , 将他们对于童年自我的迷恋与对于孩童
生命的护卫相融合 , 创造全新的童话美学趣味。同
时 , 随着物质文明的发展 , 再加上两次世界大战对
人类的精神冲击 , 童话虽然仍是作家们为儿童而坚
守的一块圣洁之地 , 但终究不能回避尘世动荡所导

致的各种生存困境 , 现代人的思考和现代儿童的生
活被更加直接地引进了童话。由于融入了作家哲学

与理性的思索 , 现代童话呈示出不同于以往的深刻
和厚重的文学品格 , 在 《小王子》、 《毛毛》 等这
样流溢着天才想象的童话作品中 , 我们可以真切地
触摸到现代人的灵魂挣扎。现代童话打破纯幻想的
传统模式 , 它与现实联姻 , 在幻想与现实两个次元
的时空里自由穿行 , 流溢出更为新奇、 更富深意的
艺术光彩。从此 , 童话以它的荒诞和神秘拥抱现实
生活 , 不再只是突现魔法、 宝物的神奇魅力 , 而是
通过多种多样的艺术方式表现儿童的自由天性 , 再
现儿童的真实情状。儿童现实生活在童话中不断扩
大疆域 , 自然意味着家庭、 学校 、 社会等诸多因素
被作家更多地考虑和吸收 , 成人作为社会的主要成
员 , 相应地成为作家自觉主动选择的表现对象。我
们可以这样说 , 当儿童在成人视野里凸显其主体地
位后 , 童话便开始在儿童天地之外开拓成人这一广

阔繁茂的世界 , 并倡导儿童通过与成人的交融碰撞
搭建起人生的美丽风景。

时代环境的不断改善 , 还有童话艺术的不断更
新 , 使得我们有理由期待并相信 , 一批神采飞扬的
成人形象正从童话这块充满生机的乐园里脱颖而

出 , 走向前台 , 与儿童结成同盟 , 诉说着共属于儿
童与成人的心灵秘语。童话作为彰显儿童心灵的文
学样式 , 不仅应该让孩子享有同伴形象的自然吸
引 , 而且应当让他们感受成人形象的特殊召唤———
老太太把从天上掉下来的一个小角包在了馅饼里 ,
于是馅饼飞上天去 , 带着她和老头儿来到一个温暖
可爱的小岛 , 艾肯的 《馅饼里包了一块天》 在热
闹动感的节奏里 , 为我们呈示了两位老人重返童年
状态的美好情景;佐藤晓的 《外婆的飞机》 里的
外婆是织毛线活儿的能手 , 她竟然能用毛线织出飞
机 , 在毛线飞机上快乐飞翔 , 这是多么奇妙的事
情;小川未明的 《月夜和眼镜》 则以温馨的语言
制造月夜的独特情怀 , 作品中的老奶奶对孩童世界
的理解和拥抱着实让人感动……当孩子竟然通过时
常与己相冲突的成人角色找到一种与己相通的童话

形式的时候 , 那便是成人对孩童心灵的极大首肯和
鼓舞 , 儿童将由此在对应的成人形象中赢得更为自
由更为狂放的精神解放 , 并由此建立对世界 、 对人
生的信心。而当童话在现实生活与幻想世界的交界
点上找到了新的艺术天地后 , 它将更加恣意纵横地
翱翔在浩瀚的宇宙 , 用更为宽阔的胸怀拥抱儿童 ,
让他们走进更加纷繁复杂的童话国度 , 从中体验多
种多样的生存状态。成人 , 无疑是这一国度里不可
或缺的重要存在 , 他们以自己强大的精神力量开辟
出新时代童话的独特领域。

20世纪以后 , 童话开始建立某种具有人类关
怀的现代品格 , 而成人主人公正是创建这一现代品
格的有效中介。的确 , 成人深刻的内心世界开拓了
童话的表现疆域 , 给孩子的生活带来了多种多样的
启示和震动 , 这是童话艺术发展至今所形成的丰富
内涵。自此 , 童话成人形象以一种全新的风貌出现
在读者面前 , 他们作为有血有肉的生命个体而存
在 , 哪怕只是片断性的闪现 , 或者只是单个场次里
的主角 , 也依然掩饰不住他们的迷人光彩。现代成
人形象所呈示的价值取向是丰富多样的 , 他们用有
的方式为孩子打开生命启悟的经验之门 (比如安
房直子的 《狐狸的窗户》 中表现的成人思绪), 或
者在理想的对立面创建一种引人深思的训诫意味
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(涅斯玲格的 《黄瓜国王》 就为我们提供了类似的
主题)。然而更让人振奋的是 , 成人以悠然的姿态
闯入儿童的世界 , 他们倚赖自身存留的童年体验 ,
为儿童输送深厚的思想和精神养分 , 与孩子共同创
造童年的梦想。这是现代童话所要表现的理想 , 也
是我们对于成人的希望———我们希望 , 在精神世界
被物欲不断侵袭的现代社会 , 成人能够依然葆有一
颗童心 , 以此保护人类美好的童年。事实上 , 现代
童话作家正自觉不自觉地在成人领域选取儿童代言

人 , 让孩子自发地用情感去靠近成人群体 , 忘记现
实成人的枯燥刻板和权力意志 , 从而对他们产生信
任与好感。 《随风而来的玛丽·波平斯阿姨》 中的
玛丽阿姨、 《 5月 35日》 中的林格尔胡特叔叔 、
《女巫》 中的姥姥 , 这些成人由于拥有某种特殊的
力量成为儿童心灵的伴侣 , 他们以其个性的魅力获
得永久的艺术价值 , 体现了作家面向现实的温暖的
人道主义童年关怀。

总之 , 在童话这一特殊领域中, 成人的发现依赖
于儿童的发现。儿童观念的变化 , 影响成人在儿童生
活中的功能和价值发生变化 , 相应地 , 也就影响了成
人形象在童话文本中的生存形态。只有当儿童获得独
立的地位成为童话世界里的国王的时候 , 作家才有可

能在不断开拓艺术空间的过程中发现成人 , 成人也才
有可能眉目清晰地行走在童话这片领土上。我们可以
这样说:儿童在向着社会化的过程中逐渐靠近成人的
智慧与广博;成人则在不断前行的人生旅途中渴望回
归孩童的纯真与质朴———儿童与成人 , 就这样奇妙地
构建了人类社会的完整家园。

四、 余论:童话成人形象的现代走向

意大利著名幼儿教育家蒙台梭利认为 , 在儿童
的生长和发展中 , 儿童和成人 (父母和教师)之
间往往会发生冲突 , 这样的冲突主要由成人引起 ,
因为在儿童生理 、 心理的发展过程中 , 成人始终像
“一个拥有惊人力量的巨人站在边上 , 等待着猛扑
过去并把它压垮。” 即使成人充满着激情 、 爱和为
儿童的牺牲精神 , 他们也会无意识地压抑儿童个性
的发展 , 设置儿童心理发展的障碍。这样 , 处于支
配地位的成人对儿童的自活动的压抑 , 必然造成对
儿童纯洁心理状态的创伤 , 使得儿童不能正常地发
展 , 以致产生心理的歧变。[ 4]

现代童话中的成人角色创造了解除这种冲突的

希望和可能 , 他们在儿童生来便已潜存的社会化力
量的另一端 , 尽量延长童年的期限。正因为出现了
明确的儿童概念 , 现代童话于是在人类原型的叙述
基础上表现出更多倾向于儿童的终极关怀 , 其中的
成人角色必定从不同角度诠释着作家对儿童生命的

理解 , 从而使现代童话凸显出不同于儿童文学其他
样式的美学意味和艺术主旨。成人自己的智慧通过
精神的征服而变得丰富起来 , 并闪烁着精神的光
芒 , 完全是由于他们曾经是一个儿童 , 正如福禄培
尔所说 , 与儿童的交往就是恢复自己的本来面目 ,
因为成人在与儿童的交往过程中变得年轻了 , 他们
重新找到了生命的本源。[ 5]当人们在教育观念上逐
渐认同这样的声音时 , 童话中的成人形象似乎也回
应了这一现实呼唤 , 《小茶匙老太太》、 《豆蔻镇的

居民和强盗》 便是在一个成人世界里完美构筑了
属于儿童的理想世界。

童话成人形象的演变是一个由群体共舞向个体欢

歌的历史过程 , 也是由类型化向典型化的艺术转变过
程 , 我们也可从中透视童话文体从民间童话向创作童
话演变的发展脉络。童话的天空里不仅只有儿童在自
由飞翔 , 也有成人在潇洒行走 , 我们试图在童话人物
群像中勾勒出成人的清晰面貌 , 其实是为了从另一个
角度更好地理解儿童。现代童话中的成人形象 , 是教
育观念、儿童观念和作家自觉意识多种力量推动下的
艺术物化结果 , 儿童与成人的联袂于是成为一种可
能。不论是孩子日常生活中的奇迹创造者 , 还是往来
于儿童和成人之间的漫游者 , 在他们身上 , 我们能够
触及到更为具体的作家理想中的童年状态 , 以及作家
对儿童的生命关怀。从另外一个层面看 , 成人也可以
成为孩子关爱的对象 , 中国作家陈丹燕在 《我的妈妈
是精灵》 这一作品中 , 不仅昭示了精灵这样的非人类
生命在现代社会的衰竭 , 而且也体现了现代儿童对成
人世界的另类理解和心灵体悟 , 由此传达出母女之
间、 人类与精灵之间惺惺相惜的情怀。成人像阳光一
样给予儿童情感的慰藉和精神的力量, 孩子则似明镜
一般照亮成人灰暗的世界 , 在童话王国里 , 童年的世

界温暖而美好。
与此同时 , 童话成人角色命运的变幻也为我们

提供了有关儿童文学以及社会文化的多重含义。儿
童的世界离不开成人 , 在儿童自由自在的游戏过程
中 , 依然需要成人的知心相伴 , 尤其在物质日益充
裕而精神逐渐困乏的当代社会 , 儿童的生存空间更
应该引起我们的关注。在尼尔·波兹曼看来 , 上世
纪 20年代的电影普及和 50年代的电视普及彻底腐

蚀了儿童与成人之间的分界线 , “童年” 正在消
逝 , 因为电影电视以其形象手段 , 将成人社会一览
无余地暴露给儿童 , 导致儿童过早成人化 , 从而失
去其宝贵的童年。[ 6]这是一个危险信号:我们一旦
失去童年 , 必将失去找寻自我和人类家园的基本源
泉。然而 , 我们必须建立这样的信心:尽管童年正
面临消逝的危机 , 成人正越来越远离童年状态 , 但
童话的魅力不会消逝 , 它将继续捍卫人类的美好童
年 , 满足儿童与成人的双重梦想 , 成为儿童自由幻
想的游乐场和成人重温童年 、 审视自我的伊甸园。
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